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RESUMO

O presente texto parte de um recorte da pesquisa que foi desenvolvida junto ao
Programa de Pos-Graduacdo em Artes Visuais/Mestrado — UFPel, na qual se objetivou
investigar as percepcdes, 0s sentidos e a construgédo de identidades de alunos do quinto
ano do ensino fundamental em contato com as imagens da cultura visual
contemporanea. Procurei ainda verificar as possibilidades de mudanca na apreenséo
destas imagens, proporcionadas pelas atividades desenvolvidas nas aulas de Artes
Visuais, por meio de uma educagéo critica e estética. As referéncias fundamentais séo:
Hernandez (2000; 2007), que aborda a importancia do trabalho com as imagens da
cultura visual na escola ; Hall (2005), que trata das questfes de identidade cultural na
perspectiva de um mundo pds-moderno e Meira e Pillotto (2010) que refletem sobre o
afeto como fator essencial nos processos de ensino e aprendizagem. Os dados foram
coletados através de registros fotograficos, das imagens produzidas pelos alunos e dos
relatos escritos pelos mesmos. Fundamentados com base no referencial proposto, 0s
dados da pesquisa revelaram que é possivel realizar um trabalho utilizando imagens e
objetos do cotidiano dos estudantes, promovendo uma educacdo critica e estética dos
alunos a partir destas visualidades. Ainda, € relevante salientar que os estudantes
demonstraram processos de identificacdo, pertencimento e afetos e memorias em
relagdo as imagens escolhidas por eles para o trabalho realizado em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura visual; Ensino de Artes Visuais; Afeto.

1 Introdugéo

Sempre me questionei em relacdo ao quanto as pessoas eram e Sao
influenciadas ao consumo, e também as preocupac6es destas em relagdo a imagem delas
préprias, na maneira como se apresentam, baseando-se no que vivem e consomem
através do contexto sociocultural. Quando falo em pessoas, ndo posso deixar de pensar
em mim, acreditando que o interesse por uma pesquisa ndo aparece por acaso, isso tem
a ver com o proprio pesquisador, com suas indagagdes, com suas ansiedades, ou com

aquilo que Ihe causa afeicéo.
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Os objetos, artefatos e produtos presentes na vida cotidiana, muitas vezes
apresentados como de simples consumo, acabam nos fazendo esquecer qual pode ser o
verdadeiro sentido e significado destes em nossas vidas. De acordo com Meira e
Pillotto, “os esteredtipos do consumismo na sociedade tanto servem aos que 0 negam
como aos que a ele se submetem de modo pouco criativo e conformista” (2010, p.86).

Sendo assim, tomo como ponto de partida minha prdpria experiéncia como
consumidora de imagens e artefatos apresentados pelos meios de comunicacdo de
massa.

Um fato importante sobre o contato e a influéncia das imagens na minha vida
se deu na época da minha adolescéncia, quando comecei a colecionar, sem
guestionamentos, objetos e imagens do Mickey Mouse, isso ocorreu meados dos anos
90 — fase final de meus estudos no ensino fundamental e inicio do ensino médio. A
pratica de colecionar esses objetos se estendeu por alguns anos, sendo expressivo o
namero de objetos colecionados, entre 0s quais podem-se citar: camisetas, chaveiros,
canetas, canecas, o proprio personagem do Mickey de pelucia, etc.

Relembrando esse fato, ha pouco tempo, passei a me questionar sobre o porqué
deste interesse na adolescéncia. Lembrei entdo do meu primeiro contato com o
personagem do Mickey Mouse, na minha infancia, quando ganhei do meu pai um
boneco a corda desse personagem (figura 1), no inicio dos anos 1980. “Lembrar de algo
implica estar afetivamente envolvido com a historia que é rememorada, especialmente
quando diz respeito as memorias de infancia [...]” (FREITAG, 2008, p.38).

Figura 1: Objeto da pesquisadora (Mickey Mouse).
Fonte: Fotografia da pesquisadora, 2015.
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As coisas comecaram a fazer sentido para mim, sem deixar de levar em conta o
fato de que a Disney exerce grande influéncia ao consumo através dos inumeros
produtos com destaque nos seus personagens. O brinquedo mencionado é carregado de
lembrancas e afetos.

Em abril de 2013, assumi como professora efetiva de Artes Visuais em uma
escola municipal de um bairro de periferia da cidade de Pelotas - RS, na qual ministrei
aulas para criancas da pré-escola ao 5° ano do Ensino Fundamental.

Notei que, ao trabalhar com diferentes tipos de imagens, tanto as obras
consagradas da Historia da Arte, ou mesmo aquelas provenientes de revistas e/ou outros
materiais, houve um grande interesse por parte dos alunos em conversar sobre essas
imagens, falando sobre o que achavam destas e até mesmo se ja eram conhecidas de
algum lugar.

Assim, resolvi elaborar um projeto de pesquisa para o programa de Pos-
Graduacdo em Artes Visuais — Mestrado®, com o objetivo de investigar as percepcdes e
sentidos vivenciados pelos estudantes no seu cotidiano quanto a construcdo de suas
identidades, em contato com as imagens da cultura visual; e ainda, quais as
possibilidades de mudanca na apreensdo destas, proporcionadas pelas atividades
desenvolvidas nas aulas de Artes Visuais, por meio de uma educacao critica e estética.

2 Afetos e memorias
Nosso cotidiano é carregado de informacdes, acessadas por nés o tempo todo,
tornando essencial pensarmos em uma educacdo que tenha por base o afeto®, que

produza sentidos. De acordo com Meira e Pillotto, a escola,

apesar das inimeras pesquisas realizadas sobre métodos contemporaneos
para a educacdo, ainda continua priorizando em suas praticas um ensino e
uma aprendizagem voltados ao pensamento linear, disciplinar, técnico e,
consequentemente, dando importancia maior aos aspectos cognitivos que aos
afetivos. Para a maioria das escolas, o saber intelectual € que vai garantir
sucesso no mercado de trabalho. Nesta perspectiva, vale apontar que ensinar

! Sob orientacdo da Profa. Dra. Ursula Rosa da Silva; bolsista CAPES no periodo de abril 2015 & abril de
2016.

20 termo afeto é definido como qualquer espécie de sentimento e emogéo relacionada a ideias ou a
complexos de ideias; enquanto que a afetividade significa, ndo apenas os afetos, mas sobre tudo, 0s
sentimentos de agrado e desagrado (CABRAL; NICK, 1999 apud MEIRA; PILLOTTO, 2010, p.13).
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e aprender pela via da razdo separada do afeto e do sensivel ndo satisfaz as
condicdes necesséarias a uma formacéo integral (2010, p.24).

As préticas escolares de ensino e aprendizagem ainda estdo muito centradas em
um conhecimento condicionado e linear, preocupando-se mais em formar profissionais
e esquecendo a importancia de se articular os contedos ao contexto dos estudantes,
aquilo que de alguma maneira faz sentido para eles e produz afeto.

Afeto e conhecimento ndo devem ser pensados separadamente um do outro.
“Educar pelo afeto pode ser um caminho possivel, um caminho de maravilhamento
capaz de modelar e modular paixdes alegres que motivem atos de conhecimento e
compreensdo compativeis com os desafios do presente” (MEIRA; PILLOTTO, 2010,
p.38). O conhecimento como algo a ser construido, se for trabalhado do ponto de vista
dos afetos, produzira sentidos aos estudantes contemplando as dimensdes cognitiva e
intuitiva.

Nesse contexto, mais especificamente nas aulas de artes, em que teoria e
pratica partem de um processo criativo, um trabalho reflexivo, intuitivo e sensivel,
torna-se essencial compreender isso tanto por parte dos alunos quanto do professor. Para
iSS0 é preciso,

[...] desviar-se dos impedimentos sociais, tanto quanto dos pessoais para
deixar a criagfo fluir das interagdes. A pratica evidencia que é preciso
concentragdo, meditacdo e controle sobre os meios, e os afetos interferem,
facilitando ou dificultando estas atitudes (MEIRA; PILLOTTO, 2010, p.40).

As experiéncias vivenciadas pelos estudantes, dentro e fora da escola,
associadas a contextualizacdo de conteudos feita pelo professor, possibilitardo o
desenvolvimento de uma educagdo sensivel.

A educacdo para o sensivel torna-se cada vez mais necessaria, pois de acordo
com Meira e Pillotto (2010), muitos sdo os fatores da perda de sensibilidade das

pessoas:

[...] os meios de comunicacdo que vendem muitas vezes uma imagem
inadequada da realidade; o consumo exacerbado, que nos leva a consumir
cada vez mais e em muitos casos na tentativa de suprir afetos, soliddo,
davidas e tantos outros sentimentos. Mais do que isso e para além disso, 0
professor reproduz em suas praxis educativas o que absorveu e absorve
desses meios e da cultura massificada que impregna nossas mentes e nossas
almas (p.44).

E preciso que o professor perceba os gostos e interesses dos estudantes para o

planejamento das aulas e tenha um olhar critico e reflexivo frente a seus proprios
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interesses para ndo vir somente a reproduzir aquilo que absorveu da cultura de consumo
e dos meios de comunicagéo e informagéo.

Com isso, Meira e Pillotto (2010) se referem a importancia da percepcédo por
parte do professor, em que este precisa estar atento constantemente frente as reais
necessidades de conhecimento dos alunos, visto que serd& o mediador deste
conhecimento. “Perceber ¢ uma constante cadeia de formas significativas” (2010, p.46).
A percepcao é algo esclarecedor tanto para o professor quanto para os alunos, pois
podera proporcionar reflexdes de como estabelecer relagbes entre o conhecimento
adquirido em sala de aula com suas vivéncias e experiéncias fora dali.

Temos acesso as informacgBes o tempo todo, 0os meios de comunicagdo e
informacdo facilitam a interacdo entre as pessoas a0 mesmo tempo em que as
distanciam. Ao falar de educacéo e dos processos emocionais na escola, [...] estd cada

vez mais complexa

a construcao de lacos afetivos entre professor e estudantes, em detrimento de
um campo restrito ao individualismo e ao isolamento. A comunicag&o por via
da internet facilita 0 acesso ao conhecimento ao mesmo tempo em que
restringe o contato humano direto: o cheiro, o toque, o olhar, o som, as
relagbes de afeto que podem nos atingir  profundamente
(MEIRA; PILLOTTO, 2010, p.47).

A necessidade de uma educacdo pelos afetos e a importancia dos processos
perceptivos por parte do professor e dos alunos tornam-se relevantes para uma
abordagem sobre meméria®.

N&o associamos somente 0s fatos e experiéncias de nosso contexto atual para a
producdo de sentidos, como também as lembrangas daquilo que foi vivido ontem, no
passado. “Tudo o que afeta nossos sentidos é reelaborado e pode ser transformado em
aprendizagem e, posteriormente, em memorias” (BRANDAO, 2008, p.9).

Essa autora apresenta trés passos necessarios para a formacdo de memorias.
Primeiro, a codificacdo de informacdes que sdo recebidas pelo cérebro atraves dos
orgdos dos sentidos; segundo, a armazenagem das informag6es em diferentes areas do

cérebro. E o terceiro passo, € a manutengdo e a recuperacdo das informacGes em

lembrancas que permanecem.

* O termo meméria, de acordo com Branddo, [...] refere-se, a faculdade de lembrar e de conservar o
passado, e também aos relatos que descrevem esse passado (re) vivido, pressupondo, assim, um narrador.
Surgem como sinbnimos 0s termos: recordacdo, lembranca e, segundo alguns autores, reminiscéncia,
revisdo de vida, autobiografia, narrativa e histéria oral (2008, p. 19).
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Somos afetados por diferentes fatores externos, mas somente aquilo que nos
faz sentido € o que fica armazenado em nossa memdaria.

A memoria pode ser individual e coletiva, como também historica. Muitas das
lembrancas, de uma memdria individual, se constituem desde fatos vividos e relatados
por familiares ou outros grupos sociais em que um individuo faca parte, mas que ndo
foram vividos propriamente por este. E importante considerar “[...] que cada olhar
unico, sobre os fatos acontecidos, deve ser somado a todos os olhares focados no
mesmo acontecimento, vivido em grupo, e mais ao trabalho de histéria que cataloga,
organiza e preserva o tempo passado” (BRANDAO, 2008, p.28).

A lembranca de um individuo pode ser unica, mas deve se levar em conta 0s
acontecimentos vivenciados pelo grupo.

Tanto a memoria individual quanto a memoria coletiva sdo constituidas por
lembrancas revividas comecando de registros que podem ser documentos e fotografias
como também de objetos que foram guardados e que contém sentido e significado para

aqueles que os possuem. As pessoas, em geral,

estdo constantemente cercadas por objetos e fotografias. Na infancia, sdo os
brinquedos que, com o passar dos anos, vdo sendo guardados como
representacdo de uma época, como parte da histdria de cada individuo. [...]
Os anos passam, e a tipologia dos objetos vai se alterando; alguns sao
descartados, outros permanecem, porém estdo sempre sendo utilizados na
vida cotidiana, mesmo que as vezes sem perceber. No entanto, nem todos os
objetos possuem o mesmo carater funcional, memorial e identitério; alguns
deles sdo utilizados de acordo com suas fungfes originais e, depois que
perdem o seu valor de uso, sdo descartados. Porém, outros possuem grande
valor sentimental e memorial, podem contar muito sobre os individuos, suas
caracteristicas, grupos social e econdmico e podem servir como fonte de
analise para compreender a maneira como eles veem o mundo (NERY et al,
2015, p.43).

Fotografias e objetos sé&o importantes fontes de lembrancgas, mas ndo possuem
apenas carater funcional, como também podem produzir sentidos e representar épocas e
momentos vividos por cada pessoa ou grupo.

“Os objetos que temos dizem muito sobre quem somos, como € quem
queremos ser e, além disso, como queremos que 0S outros nos vejam; essa € uma das
relagOes entre objetos, memorias e identidade” (NERY et al., 2015, p. 44).

Somos representados pelos objetos que possuimos, estes sdo carregados de

lembrangas que nos afetam e que fazem parte de nossa histdria, de nossa identidade.
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Renata Lopes (2013), em sua de dissertacdo de mestrado intitulada “José
Leonilson: Entre linhas e afetos”, buscou analisar o percurso artistico de Leonilson®. Os
trabalhos deste artista envolvem memorias e afetos, “sua poética se inscreve na
confluéncia de sentidos gerados por um legado que se constitui de poemas, diarios,

agendas, cadernos, cartas, documentos e objetos” (p.23).
Em um dos trabalhos de Leonilson (figura 2), ele faz uma representacgéo de si,

bordando palavras carregadas de emoc@es que o identificavam.
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Figura 2: Isolado Fragil Oposto Urgente Confuso, 1990 (costura e bordado sobre voile).
Fonte: PROJETO LEONILSON, 2015.

Nesse trabalho Leonilson insere tanto seu “eu”, que é emogdo e sentimento —
quando escreve palavras como “timido”, “quieto”, “rapido” e “singelo” —
quanto seu “eu” conceitual, a sua presenca, identificada pela idade e pela
inicial de seu nome. O que se percebe na obra é um registro intimo que
guarda aproximagdes com um didrio. Diério que ndo tem a formalidade de
ser visto como pagina, mas como obra. Leonilson materializa suas emogdes
em um objeto artistico e o faz demarcando os lugares de seus sentimentos. O
significado que o artista insere na obra com a presenca de desenhos e
palavras lembra as anotagBes de canto de péagina muito presentes em
cadernos de rascunho e em diarios (LOPES, 2013, p.73).

Essa obra mostra a representagdo do proprio “eu” do artista, partindo de
palavras que podem descrevé-lo. Além disso, essas palavras sdo repletas de sentimentos
e emocOes que foram bordadas no tecido, como registros de um diario que contém

memoarias.

* José Leonilson Bezerra Dias (Fortaleza CE 1957 - S&o Paulo SP 1993). A obra de Leonilson inclui
pinturas, desenhos, bordados e algumas esculturas e instalages; é predominantemente autobiogréafica e
esta concentrada nos Gltimos dez anos de sua vida. Em 1989, comeca a fazer uso de costuras e bordados,
que passam a ser recorrentes em sua produgdo. Em 1991, descobre ser portador do virus da Aids e a
condicéo de doente repercute de forma dominante em sua obra. (ITAU CULTURAL, 2015).
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Outro exemplo nas Artes Visuais, de um trabalho com memoria, se encontra na

poética do artista contemporaneo José Rufino® (figura 3).

Figura 3: Da série de desenhos cartas de areia, 2000
(témpera sobre carta de familia; monotipia a maneira de Rorschach modificada).
Fonte: COLECAO PARTICULAR, 2015.

O artista trabalha com instalacGes que sdo construidas recorrendo-se a objetos
selecionados entre pertences da propria familia: fotografias, moveis, documentos,
cartas, dentre outros.

Em um texto sobre o artista José Rufino, ao tratar de arte contemporanea e das
maultiplas influéncias que nos cercam no mundo globalizado em que vivemos, Sylvia

Barbosa afirma o seguinte:

O que José Rufino faz, através de sua obra, € o caminho inverso: lida com
estas questbes voltando-se para dentro, buscando, na meméria familiar e
local, as raizes que nutrem sua identidade. Partindo da identificagdo de
sensagdes, sentimentos e memarias pessoais, s6 entdo ele se volta para fora,
extrapola os limites do individual e vai dialogar com o mundo. Sua busca por
“pares” se opera de dentro para fora, do microcosmo da sociologia da familia
para 0 mundo (2005, p.8).

® Nascido José Augusto de Almeida em 1965, em Jo&o Pessoa, Paraiba. Comegou sua aproximagéo com
as artes plasticas no final da década de 70, quando fez um curso na Universidade Federal da Paraiba,
antes ainda de iniciar seu bacharelado na faculdade de Geologia e Paleontologia, formacdo esta que,
segundo ele, traz grande influéncia sobre seus processos de pensamento e de trabalho. A poética de
Rufino é toda ela calcada na memoria, em grande medida no seu legado historico-familiar. Suas
instalagdes sdo concebidas a partir de objetos garimpados entre os pertences da familia: méveis, utensilios
corriqueiros, fotografias, documentos e cartas encharcados de emocgbes, historias e memdrias
(BARBOSA, 2005).
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A identidade do artista € reforcada através de suas obras, construidas com
objetos do passado, pertencentes a sua familia, os quais possibilitam a busca por
sentidos e o resgate de memdrias.

E um movimento contrario ao que vivemos no mundo contemporaneo, em que
nossas referéncias parecem encontrar-se apenas no momento atual, na multiplicidade de

informagdes que nos cercam diariamente, mais especificamente as visuais.

3 Cultura Visual

Os estudos referentes a cultura visual nas artes vao além das visualidades
artisticas, procurando investigar também as imagens produzidas pela midia e todas as
provenientes da vida cotidiana.

As representacbes visuais formam a cultura pds-moderna, determinando
normas, formando o olhar e contribuindo na formacéo de valores das pessoas. Estamos

expostos o tempo todo as visualidades presentes no cotidiano, em que 0 consumo,

0 tempo acelerado, 0 excesso de informacBes a que somos submetidos
diariamente passa a nos definir como integrantes de um mundo conectado,
interligado, fugaz, cadtico, de mudancas por vezes desconcertantes. Em
nosso cotidiano, as imagens decorrentes destas mudancas desempenham um
papel que, muitas vezes, nos escapa. Compreender o vitalismo destas
imagens a partir de um campo amplo e complexo, como o da cultura visual,
passa a ser, entdo, um passo de extrema importdncia para a educacéo,
especialmente para a educacgéo em arte (MEIRA; SILVA, 2013, p.40).

Os estudantes tém acesso a um universo de imagens e estas se propagam por
diversos meios: televisao, videogames, computadores, entre outros. “Buscar exemplos
na cultura que nos cerca tem a fungdo de aprender a interpreta-los a partir de diferentes
pontos de vista e favorecer a tomada de consciéncia dos alunos sobre si mesmos e sobre
o mundo de que fazem parte” (HERNANDEZ, 2000, p.30).

As percepcOes e sentidos atribuidos as imagens e objetos da cultura visual
apresentam, na maioria das vezes, distincdo entre as qualidades estéticas e 0 que estes
estdo representando realmente.

De acordo com Hernandez (2000), os artefatos visuais sdo produtos de um
contexto historico, cultural e social que podem afetar a percepcao e a estética.

Para a compreensdo da cultura visual é necessario estar atento aos diferentes
tipos de representagdes visuais de diferentes culturas. Objetos consagrados da histéria
da arte do passado fazem parte da cultura visual, assim como os produzidos no presente

e também as diferentes manifestacGes visuais.
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O trabalho do professor de Artes Visuais, para uma compreensdo critica dos
estudantes em contato com a cultura visual, deve contemplar as experiéncias dentro e
fora da sala de aula. Conforme Hernandez (2000), as estratégias de compreensao vém

de diferentes manifestacdes da cultura visual

[..] ndo s6 dos objetos considerados candnicos, mas sim dos que se
produzem no presente e aqueles que fazem parte do passado; os que se
vinculam a propria cultura e com as de outros povos, mas ambas desde a
dimensdo de ° universo simbolico”; os que estdo nos museus € 0s que
aparecem nos cartazes publicitarios e nos anuncios; nos videoclips ou nas
telas da internet; os realizados pelos docentes e pelos prdprios alunos (p.50).

As imagens e artefatos visuais a serem estudados nas aulas de Artes Visuais
ndo devem ser limitados a critérios de gosto, mas sim a propostas de compreensao
destas representacoes.

O estudo das visualidades das diferentes culturas e em diferentes épocas deve
auxiliar os estudantes a decodificarem os simbolos e signos presentes nestas
visualidades e terem uma melhor percep¢do sobre o mundo no qual estdo inseridos.

Segundo Hernandez (2000), a cultura visual contribui

para que os individuos fixem as representacdes sobre si mesmos e sobre o
mundo e sobre seus modos de pensar-se. A importancia primordial da cultura
visual é mediar o processo de como olhamos e como nos olhamos, e
contribuir para a producéo de mundos [...] (p.52).

As pessoas sdo influenciadas quanto a construcdo de suas identidades, e a
cultura visual acaba transmitindo valores e interferindo nas subjetividades destas
pessoas. Como exemplo disso, temos as imagens e objetos que sdo vivenciados e
consumidos diariamente por criangas, jovens e adolescentes. Ao tratar de uma
perspectiva educativa, Hernandez (2000), aponta que

[...] os objetos da cultura visual que maior presenca tém entre 0s meninos, as
meninas e 0s adolescentes sdo 0s que recobrem as paredes dos quartos, as
imagens das pastas da escola, as revistas que léem, os programas de televisdo
a que assistem, as representagdes dos grupos musicais, oS jogos de
computador, suas imagens na Internet, a roupa, seus icones populares, etc.
(p-136).

Uma educacdo baseada nas imagens da cultura visual deve levar em conta as
experiéncias visuais dos estudantes, ajudando-os na compreensdo destas visualidades
sem interferir nas suas preferéncias e gostos por determinados objetos e/ou artefatos
visuais.

De acordo com Hernandez (2007), o prop6sito da compreensao critica
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e performativa da cultura visual é procurar ndo destruir 0 prazer que 0S
estudantes manifestam, mas “explora-lo para encontrar novas e diferentes
formas de desfrute”, oferecendo aos alunos possibilidades para outras leituras
e produgdes de “textos”, de imagens e de artefatos (p.71).

O professor de Artes Visuais serd& mediador e provocador no processo
educativo com o estudo das imagens da cultura visual, ajudando o aluno a adquirir
novos conhecimentos, podendo este atribuir novos sentidos e significados as
visualidades presentes na vida cotidiana.

As imagens sdo importantes para promover o olhar critico e estético dos
estudantes, desde as reproducdes de obras de Arte do passado até as imagens midiaticas
que nos invadem com seus anuncios do que € bom, de como devemos ser, nos

comportar e nos vestir. Em conformidade com Hernédndez, [...] é necessario recordar

que uma das maneiras mais notorias pelas quais as midias, as representacées
e as praticas da cultura visual posicionam criangas e jovens ¢ através dos “
textos” da cultura popular, em particular dos que tendem a criar identidades
de etnia, género, sexo e consumidor (2007, p.74).

Na pds-modernidade, imagens da midia e de consumo se apresentam
frequentemente, influenciando-nos muitas vezes sem que possamos perceber. Nossas
identidades vao se construindo e se modificando através das relacfes que estabelecemos
com este universo visual e também da inter-relacdo com as outras pessoas.

O acesso as mais variadas imagens se dao pelos meios de tecnologia de
informacdo e comunicacdo. E possivel perceber na contemporaneidade criangas,
adolescentes, jovens e adultos conectados o tempo todo a internet com seus celulares,
tablets, computadores e notebooks, isso sem falar nos programas de TV, jogos de
computadores entre outros.

Para Hernandez (2007, p.25), “[e]m um mundo dominado por dispositivos
visuais e tecnologias da representacdo (as artes visuais como tais), nossa finalidade
educativa deveria ser a de facilitar experiéncias criticas reflexivas”. Além do estudo das
imagens da cultura visual contemporanea nas aulas de Artes Visuais, os estudantes
poderdo compreender o quanto estas imagens podem influencid-los sobre seus
comportamentos e na construcdo de suas identidades.

Nesse processo de educacdo considerando a cultura visual, o professor de Artes
deve observar as experiéncias que os estudantes trazem para a sala de aula, pois como

aponta Hernandez (2000),
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[os] alunos sdo o resultado de contextos socioculturais concretos e de épocas
historicas que representam um determinado tipo de valores. Eles tém acesso a
escola com uma identidade, uma biografia em construcdo, baseada em suas
experiéncias de género, etnia e classe social e com uma série de nog¢des sobre
a autoridade e o saber. Trazem consigo ndo apenas conhecimentos, mas
construcdes da sociedade e de si mesmos, baseadas em suas experiéncias
socioculturais anteriores (p.141).

Quando os estudantes entram para a escola carregam junto seus conhecimentos
fora dali, tudo aquilo que foi adquirido em seus contextos socioculturais, o que é vivido
em seus cotidianos e o que j& foi construido em com base nestes conhecimentos.

De acordo com Freedman, o conhecimento que os alunos

obtém fora da sala de aula, por meio de formas populares de cultura visual,
poderiam ser usados para dar-lhes uma oportunidade de atentar para questdes
de representacdo e de conceitualizacdo, criagdo e interpretacdo em arte. Em
outras palavras, temos de comecar a dar aten¢do ao contelido da midia ao
qual a crianga assiste e a trabalhar para ampliar o conhecimento e a
imaginacdo das criangas por meio de varios tipos de produgdes da cultura
visual e da critica (2005, p.140-141).

Os temas da cultura visual a serem trabalhados nas aulas de Artes Visuais
devem ser bem selecionados pelo professor a fim de fazer sentido tanto para este quanto
para os alunos. Segundo Hernandez (2007, p.82), “[ao] se propor ou escolher um tema,
ou uma questdo de problematizacdo relacionada a cultura visual, € necessario analisar
sua relevancia e influéncia na vida dos alunos”.

E preciso selecionar temas e materiais visuais que estabelecam relagdes com as
experiéncias cotidianas dos alunos, que lancem desafios de aprendizagem e que 0s

motivem na apreensdo de novos saberes e novas experiéncias.

4 Falando da pesquisa

Como encaminhamento de pesquisa, elaborei um projeto de ensino cuja
proposta foi a elaboracdo de desenhos de si mesmos feitos por alunos de duas turmas de
5° ano. O objetivo do projeto de ensino foi promover um olhar estético a partir do
contato com 1imagens da cultura visual, (retratos, autorretratos, fotografias),
desenvolvendo a percepcao e a criticidade em relacdo a estas imagens.

A metodologia do projeto de ensino consistiu em contextualizar e apresentar
imagens de autorretrato de alguns artistas de diferentes periodos histéricos, e propor
uma atividade de desenho de autorretrato com a intervengdo de imagens de revistas e
outros materiais. Para isso, os alunos deveriam utilizar técnicas de recorte, colagem

como também pintura dos desenhos com lapis de cor.
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Ampliando as fontes de buscas de imagens, visto que os alunos haviam
somente recolhido imagens de revistas e encartes publicitarios, que eram materiais
disponiveis no momento, solicitei ainda que eles escolhessem objetos ou imagens
presentes em seu cotidiano e levassem para as aulas de Artes Visuais.

Este trabalho teve uma abordagem qualitativa, do tipo estudo de caso, no qual
Imagens e textos produzidos pelos alunos foram analisados e fundamentados com base
nos referenciais tedricos.

Para Stake (1994 apud ANDRE, 2005, p.16), o “estudo de caso ndo ¢ uma
escolha metodoldgica, mas uma escolha do objeto a ser estudado”. As técnicas de coleta
de estudos de caso séo: observacgdes, entrevistas, analise de documentos, anotacGes de
campo e gravacdes.

Na figura 4, apresento o trabalho da primeira atividade de autorretrato da aluna
Daiane® que selecionou varias imagens de objetos e produtos de consumo para compor
seu trabalho. Quando ela foi solicitada a levar para a aula objetos de seu cotidiano,
selecionou algumas fotos de sua familia, demonstrando que seus interesses, seus afetos
e suas percepgdes ndo se limitam apenas as ofertas das visualidades contemporaneas
(figura 5).

Figuras 4 e 5: A esquerda, autorretrato e interferéncias; a direita, autorretrato e objetos,
(Daiane).
Fonte: Fotografia da pesquisadora, 2014.

® Neste texto os alunos sdo identificados por nomes ficticios.

XI SEMINARIO INTERNACIONAL DE LA RED ESTRADO - ISSN 2219-6854
Movimientos Pedagogicos y Trabajo Docente en tiempos de estandarizacion



S~ X SEMINARIO
INTERNACIONAL
DE LA

b
D u
ESTRADO

UNIVERSIDAD
PEDAGOGICA

NACIONAL

RED ESTRADO

Em um breve relato sobre sua escolha pelas fotos, Daiane descreve: “Para mim
a familia € muito importante, amorosa e divertida, amo minha familia, meus amigos, sdo
as pessoas mais importantes”.

Na escolha por objetos seus, em sua casa, a aluna selecionou trés fotografias,
nas quais ela estd com familiares e no relato ela destaca a importancia da familia em sua
vida. Segundo Nery et al. (2015, p.48), “tanto os objetos quanto as fotografias, [...]
quando ligados a historia da familia e ao vinculo e memoria familiar, sdo ainda mais
importantes e marcantes”.

As fotografias traziam lembrancas a aluna e demonstravam a relacdo de
afetividade que ela tinha com seus familiares, algo importante que fazia parte de sua
memoria e queria que compusesse seu desenho de autorretrato.

O mesmo fato aconteceu nas escolhas do aluno Janior que selecionou para a

atividade (figura 6) fotos de seus animais de estimacdao (figuras 7 e 8).

Figura 6: Autorretrato e objetos (Junior).
Fonte: Fotografia da pesquisadora, 2014.
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Figuras 7 e 8: Fotografias do aluno Junior.
Fonte: Fotografia da pesquisadora, 2014.

Ao ser questionado sobre as lembrancas que traziam as fotos dos animais de
estimacdo escolhidas por ele, Junior respondeu-me: “Felicidade”. Em outra pergunta
feita a Junior, sobre de quem ele havia ganhado os animais, ele disse-me: “Do meu pai”.
E ainda questionei: o que esta pessoa significa para vocé? E o aluno respondeu: “E o
melhor pai do mundo”.

Os autorretratos realizados pelos alunos Daiane e Janior chamaram minha
atencdo para o fato de que é possivel realizar um projeto que desenvolva as percepgdes
e 0s sentidos dos estudantes, trabalhando com objetos e imagens de seus cotidianos, de
seus contextos e ainda contribuindo para uma educagao estética.

A experiéncia estética acontece quando ha uma relacdo estabelecida entre a
pessoa e 0 objeto, e 0s sentidos e significados dependem do processo subjetivo de cada
pessoa. Da mesma forma, a compreensdo critica em relagcdo as imagens presentes na
cultura visual do aluno pode contribuir para que este e seu professor discutam sobre
aquilo que é vivido cotidianamente, auxiliando-os em suas memorias, percepcoes,
sentidos e afetividades.

Para Meira (2009), os objetos e as imagens a serem contempladas no cotidiano
e gque nos levam a possibilidades de obtermos uma experiéncia estética, sdo na maioria
das vezes elementos efémeros, mas capazes de nos tocar através da maneira como
estabelecemos relagdes com 0s mesmos.

Neste caso estudado, as fotos selecionadas pelos alunos em suas casas,
poderiam passar despercebidas, se ndo fossem solicitados a serem trazidas para o
ambiente de sala de aula.
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Quando os alunos estdo em contato com a variedade de imagens
proporcionadas pelos meios de comunicagdo e informacdo, seja pelo computador,
televisdo, propagandas, revistas, entre outras, suas escolhas sdo muitas vezes
influenciadas e direcionadas ao consumo por objetos e imagens que gostariam de
possuir e até mesmo se identificar visualmente. De acordo com Meira e Pilotto, a

maneira COmMo nos mostramos,

é indissociavel da forma pelas quais as coisas e 0s outros se apresentam para
nés. A agdo pratica permite tecer microidentidades como parte de um
micromundo. A expressdo “conhecimento corporificado” depende das
experiéncias que advém do fato de ter um corpo, de ele ser dotado de
diversas capacidades envolvidas no contexto biolégico e cultural mais
abrangente (2010, p.15).

Nesta pesquisa, quando os alunos foram solicitados a levar para as aulas de
Artes Visuais imagens ou objetos particulares de suas casas, estes demonstraram que
nédo estdo limitados a sentimentos de afeicdo somente pelas imagens da cultura visual
contemporanea, nem por aquelas que os direcionam prioritariamente ao consumo. E
possivel pensar sobre isso, quando das suas escolhas e relatos sobre a importancia da
familia e desse tipo de afetividade em suas vidas.

Outro fato importante acontecido durante a atividade foi a motivacdo dos
alunos ao construirem seus desenhos de autorretratos, com suas fotos. Eles ficaram
muito felizes com o resultado de seus trabalhos e a proposta dada pela professora. Para

Meira e Pilloto, tdo importante quanto o afeto

¢ a forma de motivagdo apropriada pelos professores no contexto
educacional, pois a motivagdo é também movida pela afetividade, cujas
relacbes sdo construidas pelos interesses, pelos desafios, pelos impulsos,
pelas emocBes e por todos os sentimentos que sdo capazes de afetar/ tocar
uma pessoa (2010, p.20).

Além da dedicacdo demonstrada pelos alunos ao levarem seus objetos e
imagens para as aulas, eles demonstraram afeto e um real interesse pela atividade.
Muitos deles queriam posar para fotos, outros queriam as fotos do perfil do Facebook,
perguntando o0 que eu achava das fotos que eles escolhiam para formar o desenho.
Houve bastante interacdo durante as aulas, todos conversavam e queriam saber sobre 0s
objetos e imagens dos colegas.

O compartilhamento de informacdes resultante da dindmica das interagdes
ocorridas em sala de aula propiciou um ambiente em que todos aprenderam juntos.

Assim, “um ser humano aprende [...], na interacdo e no contato com o outro, com suas
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paix0des e criatividades liberadas vai acessar a curiosidade, a inventividade ¢ a criagao”
(RODRIGUES, 2009, p.46).
Além do processo criativo e construtivo por parte dos alunos, a atividade com

0s autorretratos provocou curiosidade e interacdo entre 0s mesmos.

Considerac0es finais

Nas atividades de autorretratos, foi promovida a experiéncia estética, desde a
apreciacdo e leitura de imagens de artistas aos estudantes, como também na construgédo
de autorretratos por meio de escolhas pessoais, tanto por imagens publicitarias, quanto
as de seus proprios cotidianos.

Houve interacdo e didlogo nas aulas, além de relatos escritos sobre suas
escolhas, abriu-se um espaco em sala de aula para exposicdo de suas experiéncias,
historias afetos e memorias. Dessa forma, ocorreu uma reconstrucdo de experiéncias
significativas, por meio da reflexdo de alguns momentos vivenciados em seus
cotidianos.

As percepcbes e sentidos dos estudantes foram agucados durante estas
atividades, em que o trabalno com objetos pertencentes aos alunos ocasionou
envolvimento, dedicacdo e a valorizagdo daquilo que foi significativo para eles.

Observei que foi desenvolvida uma visao critica nas atividades de Artes Visuais,
na medida em que propus uma metodologia para o desenvolvimento do processo de
descondicionamento dos alunos pela escolha de imagens publicitarias prioritariamente,
pois, ao invés destas, os estudantes passaram a levar objetos e imagens de suas casas,
pertencentes a eles e/ou familiares.

No trabalho com os objetos houve mais dialogo e a demonstracao por parte dos
estudantes, a principio, de um olhar critico, quando relataram a importancia dos
momentos com a familia, dos arquivos de fotos do celular, do significado dos ursinhos
de pelucia, entre outros.

Por fim, percebo que a presente pesquisa torna-se relevante para a contribuicdo
dos estudos referentes as imagens da cultura visual, do ensino das Artes Visuais e da
construcdo identitaria dos educandos, considerando as visualidades presentes em suas
vidas e entendendo a importancia de uma educacéo baseada no afeto e na expressao das

memodrias individuais e coletivas.
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